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Tytul spektaklu jest doS¢ ma-
nieryczny: Sit down tragedy, czyli
16 dotknieé Smierci. Ale na scenie
nie ma mowy o pretensjonalnosci
czy przeestetyzowaniu. Mozna
zreszta rzec, 12 mowy nie ma tu -
doslownie — prawie w ogole. Bo
nowe przedstawienie Kany obywa
sie niemal bez siow. A przeciez

mi rytm 1 charakter scen - czasem
dynamicznych, czasem delikatnych,
niekiedy rozbudowanych fabular-
nie, to znow krotkich jak ozywiona
stop-klatka; zamierzenie trywial-
nych, innym razem zagadkowych.

Kazdg poprzedza tytul, kto-
ry aktorzy ukazujg widzom na
kartce; ale w kazdym spektaklu

bywa tez brutalnie, gdy jedno
z krzesel zostaje polamane na
kawailki, bywa 1 publicystycznie
(temat KoSciota, nacjonalizmu,
Konstytuceji czy pedofilii), ale
1 sentymentalnie, gdy rusza ma-
szyneria z linek 1 papierowych
serc, namiastka miedzyludzkie]
komunikacji.

przeistacza sie w magiczny teatr,
ktorego kolejne odslony 1 elementy
Sledzimy z zapartym tchem. Otoz
wiasnie, wydawac by sie moglo, ze
taki teatr - prawie niemy, pozba-
wiony dramaturgil — opatrzy sie
juz po kilku scenach, bedzie nuzyli,
a w koncu zmeczy nas intensywnag
metaforyka. Nic z tych rzeczy! Bo

leatr Kana / Teatr Akhe: ,,Sit down tragedy, czyli 16 dotknieC Smierci”, scenariusz | rezyseria: Maksim Isajew, Pavel Sezenku, Swiatfo | dzwiek: Piotr Motas,
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mowl do widza niezwykle suge-
stywnie, przemawilajac do jego
emocj1 1 wyobrazni, wypowiadajac
jego leki i obsesje, odpowiadajac
na jego niewypowledziane, skryte
pytania.

Szesnascie epizodow jak szes-
nascie ustanowionych na scenie
krzesel; nad kazdym - zawieszone
zarowki, 1 kartki z ksiazek, pod-
piete klamerksa; wokol mnostwo
przedmiotow codziennego, ale
1 profesjonalnego uzytku. Stang
sie rekwizytami kolejnych etiud:
akwarium, zelazko, lalka, szyba,
gazeta, miotek 1 wiele 1nnych,
jeszcze nierozpoznanych, jeszcze
nieuruchomionych dzialaniem.

Wsrod tego wszystkiego czwo-
ro aktorow (Bibiana Chimiak,
Dariusz Mikula, Karolina Sabat,
Piotr Starzynski) wychodzacych
kolejno do widza ze swoja historia
—wchodzac przy tym w interakeje
z przedmiotami i ze soba wzajem.
Zmieniaja sie konfiguracje, a z ni-

wymieniaja sie oni zadaniami
1 scenami. Niekiedy sg one latwo
czytelne (,,Ego”: aktorka siada
na dmuchanym kole i pompuje
je reczng pompka, co w koncu
skutkuje peknieciem; ,,Prawda’”:
napis na kartoniku, ktory przy-
depniety noga - saczy z siebie
czerwony sok). Czasami dosadne
jak skecz (aktor - korzystajac
7z recznego palnika — przygoto-
wuje posilek - jajecznice, po-
tem zjada jg z patelenki, a za
oprawki okularow wsuwa so-
bie grube plastry kielbasy). To
znow symboliczne (lalka Barbie
przybijana do krzesta w akcie
ukrzyzowania), lub poetyckie
(kobieta za rozswietlong szyba -
jak przed lustrem w garderobie,
jak w ramach obrazu - obraz
pokrywa sie parg, a dwaj) mez-
czyznl usiiuja ja usunac), albo
tajemniczo metafizyczne (etiuda
z akwarium, w ktorym wode
miesza sie Zz mlekiem). Na scenie

Sceny sa w duzej mierze impro-
wizowane, lecz zarazem niezwykle
precyzyjne. Liczy sie 1 znaczy kazdy
gest, a mimika - cho¢ podporzad-
kowana dzialaniu — dopowiada
fo, o czym mileza slowa. Jest ich
w przedstawieniu bardzo malo:
raptem cztery kréotkie monologi
- fragmentaryczne, urywajace
sie nagle Slady opowiesci — plus
troche hasel 1 zdan odczytanych
bezbarwnym glosem z kartki.

Emocje wyrazane sg przede
wszystkim przez ruch - uparcie
celowy, nierzadko skomplikowany,
ale na ogol bezradny, wydobywa-
jacy z dziatan gorzki absurd. Jak
W probie porozumienia 1 kontaktu,
do ktorego daza — coraz bardziej
ograniczanl przez swe Krzesla -
kobieta i mezezyzna.

Warto tu podkresli¢c ekwilibry-
styczna wprost sprawnoS¢ aktor-
skiego zespolu; etiudy otrzymuja
dzieki temu forme bogatej plastycz-
nie pantomimy, a cala inscenizacja
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to wlasnie... rzeczy - 1 zwigzani
Zz nimi ludzie - urzeczowieni, ale
1 nadajacy 1m cziowieczenstwa
-buduja jego dramaturgie. Intry-
gujaca tym bardziej, im bardzie]
sie skupiamy na rozszyfrowywaniu
jeJ] Zznaczen.

Wszystkie laczy zreszta nic
wspolna: Smier¢ — wpisana juz
w tytul spektaklu. Osobna 1 zbioro-
wa, jako kres Swiata, koniec idel...
Kazda sekwencje, otwierang ze-
rwaniem kartki ze sznurka, zamyka
gaszenie kolejnej zarowki. Swieci
sie ich coraz mniej, az te ostatnia,
najblizsza widowni, gasza aktorzy
stajacy naprzeciw nas, taczac sie
w ten sposob z nami — wspolnotg
clemnoscl.

Ale Smier¢ rzeczy 1 ludzi nie
przestaje by¢ zyciem, i to ono
— w poglebiajacym sie mroku -
manifestuje swa beznadziejna,
czasem groteskowa, lecz heroiczng
gotowo$§¢ walki mimo wszystko.
I o wszystko. O sens, nadzieje,

Vliedzy nami krzestami

o mifosc. A chocby tylko bliskos¢
drugiego cziowieka. Tym bardzie]
wyteskniong, im bardziej osobne
jest to zycie — w klatkach jazni
1 rol spolecznych; zycie samotne
— zlozone z ulomkow codzien-
nosci, zrutynizowanych gestow,
pustych rytuaiow — lecz wpisu-
jace sie w przestrzen wspolna,
zbiorowy los...

Krzesia nie sa nami - to tylko
miejsca, na ktore jesteSmy skazani,
a ktore uwazamy za swoje —ale to
wlasnie sg nasze domy 1 zyciorysy.
Dlatego egzystencjalna tragedia
ukrzestowionej rzeczywistosci mo-
ze byc odbierana przez kazdego
inaczej, docierajac do kazdego
innym obrazem, inng historia,
ale faczy widzow doSwiadczeniem
wspolnotowym.

Miodsi, czujacy taki teatr, od-
najdg w nim swoj czas 1 niepokoje,
znajdujac w inscenizacji - tak od-
legle) od zgietku, w ktorym zyjemy
— oczyszczajacy walor milezenia
1 moc skupienia; starsi — jak nizej
podpisany —odnajda zas moze swa
miodos¢, jej wyzwania 1 obawy,
nadzieje 1 porazki...

Ale tez miodosc teatralna. Jest
bowiem w spektaklu Kany - stwo-
rzonym we wspoélpracy z rosyjskim
Teatrem Akhe (Swietna robote
wykonali Maksim Isajew 1 Pavel
Semeczenko, ktorzy wykreowali owa
inscenizacje) - co$ z doSwiadczenia
klasycznej sceny alternatywne;
— spod znaku Akademii Ruchu,
Teatru Osmego Dnia, Biura Po-
drozy, a 1 dawnej Kany; kto zas
pamieta, jak Andrzej Grabowski,
w Jedne]j z ,,Audiencji”’, zjadal na
scenie przygotowana przez siebie
jajecznice, ten bedzie mial jesz-
cze jeden dowod, ze wszystko juz
bylo, ale wiasnie dlatego wciaz
sie staje...

Niezbyt to moze odkrywcze, ale
przedstawienie z tego zrodzone
jest czule 1 madre. Odwolujace
sie do czystych zrodel 1 wzrusza-
jace ogolnym przeslianiem, ale tez
szacunkiem do kazdego szczegotu.
Zmuszajace do refleksji nad kaz-
dym z nich, lecz klarowne w swe]
istocie. A przy tym odnawiajace
wartosc zbiorowej pracy scenicz-
nej, w ktorej i tak zostaje miejsce
na osobista kreacje.

Jak zreszta w zyciu, ktore kazdy
Z nas nanizuje na nic¢ losu osobno,
starajac sie jednak splata¢ swa
ni¢ z innymi. Po to, by ocali¢ ow
kres — nieuchronny, lecz wpisany
w porzadek rzeczy — przed czyha-
jacymi nan absurdem i chaosem.
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