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.Per-Sona” Katarzyny Sitarz i ,Don’t go for second best, baby!” Ani Nowak to
dwa udane projekty indywidualne, ktére powstaty w ramach tegorocznych
rezydencji Solo Projekt Plus Starego Browaru Nowego Tanca. Coachem obu
artystek byt Bush Hartshorn z Danse Base w Edynburgu. Plus w tytule
programu (wprowadzony w ubiegtym roku) oznacza poszerzenie projektéw
solowych o duety i tria.

Zaprezentowane w jeden wieczér w poznanskim Starym Browarze produkcje
nie sg kompatybilne, kazdg z artystek interesujg inne obszary. Katarzyna
Sitarz eksploruje granice wnetrza i zewnetrza ciata oraz maszyny, w centrum
stawiajgc gtos. Ania Nowak zaprojektowata choreografie duetu tancerek,
komentujgc konkretne relacje spoteczne w kontekscie
centralnosci/peryferyjnosci tanca. Prace obydwu tgczy przekraczanie granic
bezpiecznego komfortu i przyjemnosci oraz poszukiwanie drog emancypacii.
Sfery ich wolnosciowych dgzen sg jednak catkowicie odmienne.

Sitarz podejmuje ryzykowng prébe poszukiwania zrédet ludzkiego gtosu w
sferze pomiedzy zwierzecoscig i mechanicznoscig. Wykorzystany w ,,Per-
Sonie” pomyst jest prosty — polega na przemieszczaniu i zapetlaniu
tajemniczego komunikatu. Wigzg sie z nim pozostawione na krzestach
publicznosci karteczki z fonetycznie zapisanymi stowami. Uzbrojona w
smartfona artystka ze stuchawkami na uszach w trybie rozkazujgcym
przekazuje instrukcje widzom. Odtwarzajac je, sama sie depersonalizuje i
staje bezrefleksyjnym, pozbawionym emocji, a rbwnoczesnie ucieleSnionym
syntezatorem mowy. Jego komunikat odnosi sie do czynnosci, ktore do
niedawna uwazalismy za wybitnie ludzkie: czytania i mowienia. Mowi (sic!),
aby odczytac stowo i poméc w tym sgsiadom (co nobilituje osoby znajgce
alfabet fonetyczny), po czym wymaga przekroczenia ludzkich mozliwosci,
sugerujgc przekazanie sobie w myslach skojarzen, jakie budzg w nas
znalezione stowa.

Gdy porozumienie telepatyczne sie nie udaje i zyskujemy swiadomosc¢
wiasnej ograniczonosci, niedoskonatosci i Smiesznosci, Sitarz jako maszyna
ponawia komunikat. Tym razem to ona psuje si¢ i zacina. Sytuacja
nieudolnego ponawiania prob kontaktu poczgtkowo smieszy, wkrotce jednak
zaczyna draznic€ i niepokoi¢. Syntezator gubi sylaby, deformuje gtoski, tnie i
potyka stowa, odcztowieczajgc mowe i sprowadzajgc informacje do zbioru
beztadnych, nieartykutowanych dzwiekow.

Kiedy artystka zdejmuje stuchawki z uszu i wytgcza smartfona, nie przestaje
by¢ ucielesniong metaforg przechodnio$ci ludzkiej i nie-ludzkiej mowy. Zyjgca
maszyna nie przyobleka sie w cielesnos¢, a staje sie samg cielesnoscig — nie
tyle nie-ludzka, co przy-ludzkg materig o jakims stopniu inteligencji: chce zyc€ i
swe zycie gtosno artykutuje. Wychodzi jej to niezdarnie, jakby parodiowata
samg siebie. Niezbornym dzwiekom towarzyszy taniec targanego
zewnetrznymi sitami robota, ktory potem zamienia sie w taniec niedoskonatej
cielesnej bryty.

W koncu machina do méwienia wyczerpuje swoje mozliwosci, a mocy nabiera
zywa, cielesna materia, ktora miota sie w nie-ludzkich, ale i nie-zwierzecych



paroksyzmach. Jest w niej jakas pierwotna sita, ktorej ostentacyjna fizycznosc
zawstydza, niepokoi i bawi. Narodziny dzwiekdéw wymagajg mozolnej pracy
ciata na granicy pomiedzy zewnetrzem a wnetrzem. Tak jakby cos nie
pozwalato na wystowienie sie, wyjezyczenie. Cielesnej bryle nie brakuje
determinacji. Nie mozna nie wspotczuc€ jej, a jednoczesnie nie podsmiewac
sie pod nosem z siebie — tak bardzo podobna jest do nas, jak maszyna
udajgca cztowieka i cztowiek udajgcy maszyne ze starego eseju Bergsona o
komizmie.

Ostatecznie Sitarz dokonuje jednak wolty, kiedy — zgodnie z instrukcjg —
stowu daje ciato. Na swoj zdeformowany komunikat nagrywa i odtwarza w
petli dzwieki wyartykutowane przez publicznos¢. Poczatkowo brzmi to
chaotycznie, ale po chwili zaskakuje przyjemng melodyjnoscig. Natozone i
zmiksowane sylaby i wyrwane z kontekstu stowa tworzg wielogtos, w ktorym
na plan pierwszy wysuwa sie materialnos¢ i sensualno$¢ gtosu/dzwieku, za$
logika fonetyki traci znaczenie. Zapetlony chér oddziatuje na zmysty
publicznosci, ktéra milczy, stuchajgc wlasnych, odcielesnionych i
odcztowieczonych gtosow.

Inne problemy w swoim solo plus projekcie wskazuje Ania Nowak. Interesuje
ja szczegodlne miejsce tancerek w popkulturze, w ktérej jedng z form spektaklu
jest koncert, a muzyka nieodtgcznie zwigzana jest z teledyskiem. W ,Don’t go
for second best, baby!” dwie tancerki odwrocone tytem do publicznosci
czekajg, az wszyscy zajmg miejsca, a w momencie pojawienia sie pierwszych
dzwiekdw zaczynajg tanczy¢. Robi sie swojsko, a nawet uroczo: gtosny hit
sprzed dwoch dekad, uktad tez jakby retro... Skoczne rytmy disco z
wczesnych lat 90. kontrapunktuje gra Swiatet, ktorych sypialniane, tagodne
barwy nadajg catej sytuacji miekki, jakby erotyczny charakter. Jest pastelowo
jak na starych teledyskach z MTV. ,Dziewczyny” (Julek Kreutzer i Julia
Plawgo) powtarzajg prosty uktad taneczny, podazajgc za rytmem i melodia.
Zintegrowany z dzwiekiem taniec traci autonomicznosc¢. Tancerki takze
wyzbyte sg wlasnej indywidualnosci: to seksowne back-up girls, ,robigce t#o”
dla gwiazdy, ktérej — tym razem — nie ma na scenie. Tracimy poczucie
swojskosci: przestrzen jawi sie jako niewypetniona (wiecej ciat!), zas
,<dziewczyny” automatyzujg swe ruchy w kroétkich seriach powtérzen (wiecej
tanca!), podczas ktorych nie nawigzujg kontaktu z publicznoscig ani ze soba.
Wytwarza to efekt dystansujgcej hiperboli. Kiedy milknie muzyka, ukfad
taneczny nabiera gargantuicznego charakteru: miszmasz gestow i péz jawi
sie jako taniec samozwanczych cheerleaderek, zainspirowanych wieloma
godzinami spedzonymi przed telewizorem. Ich uktad wydaje sie kolazem
wyrywkowo zapamietanych elementéw z przypadkowych teledyskow.
Pozbawiony kontekstu taniec ujawnia mechaniczng banalnos¢ i podrzednosg,
niczym muzak odegrany w sali koncertowej. ,Don’t go for second best, baby!”
jest satyrg na ruch ,uzytkowy”, podporzadkowany prawom showbizu, w
ktorym profesjonalni tancerze i tancerki potrzebni sg jedynie po to, by
towarzyszyc¢ pierwszoplanowej gwiezdzie.

Tancerki pastiszujgce back-up girls w ciszy przerywanej stukotem ciezkich
butow coraz intensywniej wyolbrzymiajg poszczegodlne gesty, przekraczajgc
granice trawestacji. W koncu zaczynajg ze sobg wspotpracowac i zrywajg
pakt symultanicznego, mechanicznego ruchu: zauwazajg siebie i zaczynajg
odbijac sie w sobie — jak w lustrze, tyle ze z pewnym przesunieciem,
przemieszczeniem gestow i poz.



Zadzierzgnieta relacja demechanizuje i uplastycznia ich ruchy. Tanczg
podobnie, ale inaczej; nie dla publicznosci, a dla siebie: jakby uczyly sie od
siebie i wzajemnie inspirowaty. Back-up girls tanczg, nie wychodzac poza
sztywne granice ucielesnionej wiedzy, ,jak nalezy tanczyc¢” i
uwewnetrznionych rél ,mistrzyn drugiego planu”. Nawet kiedy schodzg ze
sceny i sytuujg sie gdzies pod sciang, wzmacniajgc aprobate dla wtasnej —
drugorzednej — roli.

Na scenie robi sie pusto, a jednoczesnie wypetniajg jg dzwieki, swiatta i
wyobrazenia na temat znaczgcego braku (innych tancerzy, choreograféw,
gwiazdy), ktéry nie odnosi sie bezposrednio do ,dziewczyn”. Mistrzynie
drugiego planu nawet na chwile nie wybity sie na plan pierwszy.

Dzieje sie tak dlatego, ze emancypacyjny potencjat niemal zawsze
wyczerpuje sie w przekorze satyry; przeSmiewczos¢ jest strategig
tymczasowg oraz reakcyjng. Przynosi ulge i roztadowuje napiecie, ale nie
daje wolnosci. Swiadczy o tym ostatnia scena: girlsy wracajg na scene, by
zatanczyc¢, nadal hiperbolizujgc i przedrzezniajgc teledyskowe tance, tym
razem jednak intensywnie i prowokacyjnie wpatrujg sie w widownie. Margines
wkracza do centrum, by krytycznie i ironicznie je skomentowac, ale nie
wytwarza nowego pola, w ktorym centrum zdestabilizowatoby sie.
,Dziewczyny” zdajg sie mowic: ,Oto jestesSmy dla was i tanczymy. Po to
przyszliscie, prawda? Zapamietajcie nas dobrze, bo jeszcze sie spotkamy”.
Czy przyjdzie na nie kolej? Oby! Przesytam im siostrzenskie usciski, wiedzac,
ze przysztosc¢ jest sferg domnieman i zyczen. Trudno przewidziec, czy sie
ziszcza.

Katarzyna Sitarz, ,Per-Sona”

Ania Nowak, ,Don’t go for second best, baby!”
Stary Browar Nowy Taniec

Solo Projekt Plus 2016

Poznan, Stary Browar

premiera: 10.12.2016

Link do zrodta:
http://eczaskultury.pl/czytanka/teatr/2329-dyskomforty-przemieszczenia-emancypacje



